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L ART DU MONTAGE

moment donné ol la matiére vous arrétait. Vous aviez déja
commandé un nombre incalculable de retirages... Vous
saviez que vous aviez fait le tour de la question quand la
copie de montage était quasiment illisible, parce qu’il y avait
trop de scotch et qu’on était au bout ! Aujourd’hui, ’est vrai
que le numérique a créé une espéce de puits sans fond. Mais
c’est comme dans le traitement de texte : avec le numérique,
on finit par étre attentif vraiment aux mots, 2 la virgule. Au
montage, il y a ce que m'en dira Juliette, il y a ce que m’en
diront ceux qui verront le film. Et puis, je sais que quand j’ai
fini, on peut continuer & monter derriére le mixage. Quand
je vois la premiére bobine mixée, la premiére balance sur la
premiere bobine, je sais si le film est terminé ou non. Et c’est
vraiment une chose dont je me suis apercu & partir de Sur
mes lévres : cette sensation curieuse, qu’il s'agissait vraiment

« du film »,
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Le montage comme expérimentation

Juliette Welfling, vous avez été monteuse de plus d’une trentaine
des films. Vous avez regu cing César et une nomination 4 I'Os-
car du meilleur montage pour Le Scaphandre et le Papillon,
de Julian Schnabel, et avez travaillé aux cotés de réalisateurs
tels que Michel Gondry, Asghar Farhadi. .. et Jacques Audiard.

Comment est-ce que vous étes venue au monmge ?

Juliette Welfling. Je n’ai pas fait d’école, j’ai commencé
trés jeune, je me suis formée sur le tas, parce que j’aimais le
cinéma, j*étais cinéphile, mais ¢a sarrétait a peu prés la. Je
ne savais pas vraiment ce qu'était le montage. Je pense que
je l'ai choisi un peu par hasard. Enfin, pas complétement,
parce que j'aimais bien les travaux minutieux, et €tre un peu
seule dans mon coin, plut6t que dans une équipe avec cin-
quante personnes.

Vous avez d'abord testé ?

Juliette Welfling. Non, j’ai été engagée comme stagiaire
assez vite. J'ai postulé au labo parce qu’a I'époque, il fal-
lait faire un stage dans un laboratoire de tirage, c’est une
époque qui n'existe plus... Il y avait un systéme de carte
professionnelle qui imposait tant de stages, tant d’assista-
nats. .. ] ai donc fait mon stage au labo LTC, ot il y avait des
salles de montage, et A la cantine, jai rencontré une mon-
teuse, Emmanuelle Castro, qui m’'a prise comme stagiaire.
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C’était un long métrage sans budget. Petit 4 petit, j’ai fait la
connaissance d’autres monteurs ou monteuses avec lesquels
jai travaillé... Longtemps aprés, j’ai fini par monter un film.
Avant j'avais fait du montage son qui, 4 'époque, se faisait
en 35 mm. Le montage son était plus simple techniquement
qu'aujourd’hui, c’était avant le numérique.

Est-ce que vous vous souvenez des films, monteurs ou cinéastes
qui vous ont marquée quzmd vous étiez assistante et monteuse
som ¢

Juliette Welfling. Claude Sautet. J'ai été stagiaire sur cer-
tains de ses films : Une histoire simple (1978), Un mauvais fils
(1980), Gargon !(1983). 1l était merveilleux, j’adorais son
cinéma, 11 était dréle, avait des tonnes d’histoires 3 racon-
ter, avait vécu plein de choses, connaissait tout le monde...
Mais ce n'est pas vraiment sur ses films que j’ai appris mon
meétier. Franchement, je pense que c’est en montant que I'on

apprend.

Comment est-ce quon passe d assistante & monteuse ? On tra-
vaille d'abord sur des courts métrages ?

Juliette Welfling. J’ai fait quelques courts métrages et j’ai
fait beaucoup de montage son. J'ai monté entre autres les
sons de La Nuit bengali (1988) de Nicolas Klotz, un beau
film. Cela se passait sur un an, en Inde, c’était formidable &
faire. Le décor indien permettait une fantaisie dans les sons
qu'on avait peu 'occasion d’entendre dans les films tournés
en France.

Et votre premier film comme chef monteuse ?

Juliette Welfling. Cétait Regarde les hommes tomber.
Avant, j’avais fait un ou deux téléfilms. Jacques Audiard, je le
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connaissais depuis longtemps, parce qu'il avait été assistant
monteur au méme moment que moi. On était trés copains.
Il m'avait dit : « Le jour ol je ferai mon premier film, c’est
toi qui le monteras. » Au début la production n'était pas trop
d’accord. C’était son premier film, et moi aussi... Il a vrai-
ment insisté. ]’ai eu cette chance. Apres ¢’était plus facile.

C'étast aussi la premiére fois que vous montiez en numérique.

Juliette Welfling. Oui, c’était en 1993 et c’était méme la
premiere fois, je crois, qu'on montait un long métrage sur
le logiciel Avid, en France. UAvid servait auparavant pour la
pub, et je ne sais pas pourquoi c’est tombé sur nous, je ne
savais pas m'en servir. ..

1l fallait faire une formation ?

Juliette Welfling. J’ai engagé une assistante qui travaillait
en pub, elle n'avait jamais fait de long métrage non plus.
Donc je I'ai un peu formée sur la gestion d’un long métrage,
et elle m'a appris & me servir de 'Avid ! Mais c’était hor-
rible au début. La qualité de la numérisation était épou-
vantable, il y avait beaucoup de scénes sombres, on n’y
voyait rien ! Cétait pixélisé. Et puis ca colitait trés cher, il
y avait tres peu de gigas. Souvent, on était obligé d’effacer
de 'Avid des prises inutilisées, parce qu'on n’avait pas assez
de mémoire pour monter la suite du film. Il 0’y avait pas
beaucoup d’argent, donc c’était une grosse galére. Quand
des nouveaux rushes arrivaient vers la fin du tournage, il
fallait enlever les anciens ! Faire un fondu au noir prenait dix
minutes... C'était vraiment une autre époque !

Est-ce que dés ce premier film, vous avez trouvé une sorte de
méthode de travail avec le réalisateur ?

/
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Juliette Welfling. Je ne pense pas qu'il y ait une méthode.
Il'y a une relation de travail, mais ce n’est pas une méthode.

Vous commencez & monter pendant le tournage ?

Juliette Welfling. Oui, sur tous les films j'essaie de
monter pendant le tournage, parce que je trouve que c’est
extrémement utile ! Un réalisateur, en France, a souvent
écrit son scénario, il a tourné le film, il a donc une avance
énorme sur le monteur. Pendant le tournage, cela permet au
monteur de se familiariser avec les rushes, de « sapproprier »
un peu le film... Et comme ¢a, lorsque le réalisateur a fini le
tournage, on est un peu plus sur un pied d’égalité. Sinon, il
y a beaucoup de retard 4 rattraper.

Et Cest vous qui voyez les rushes avant tout le monde ?

Juliette Welfling Nous voyons les rushes en général le
lendemain du tournage. Les réalisateurs n’ont pas toujours le
temps de les regarder, ou les voient le week-end et prennent
des notes.

Il vous délégue les choix de prises ?

Juliette Welfling. Oui, mais on peut toujours changer
aprés. Ce n'est rien, Cest simple. Avant, en pellicule, ce
n'était pas du tout pareil. Il y avait la projection de rushes
tous les soirs apres le tournage, et le réalisateur choisissait.
Maintenant, c'est tellement éclaté, chacun est dans son coin,
regarde ses rushes sur son ordinateur s'il en a envie. .. ou pas.

Quand vous travaillez avec Jacques Audiard, il vous demande
votre avis sur les rushes ?

Juliette Welfling. Oui, on se parle souvent. En général
avec tous les réalisateurs, on se parle quand j’ai regardé les
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rushes. S’ils sont 4 Paris, on se voit le week-end. Ily en a cer-
tains qui aiment bien passer le week-end 4 la salle de mon-
tage, d’autres non, parce que ¢a les perturbe. Certains ne
viennent qu'a la fin d’un premier montage.

Et du coup, votre document de travail principal, cest. ..

Juliette Welfling. Le scénario, puis les rushes. Je relis le
scénario avant de monter le film, et je regarde la scéne du
jour a4 monter. Apres, je ne le regarde plus. Sauf quand j’ai
des doutes, quand je ne comprends pas trop une scéne ou
comment elle a été tournée. ..

Vous faites toujours une premiére version qui est proche du scé-
nario, et ensuite vous en discutez avec le réalisateur ?

Juliette Welfling. Oui. Je ne sais pas pour les autres mon-
teurs, mais moi je fais toujours une premiere version qui est
dans l'ordre du scénario, comme c’était écrit... Souvent ce
n'est pas tourné comme ¢ était écrit, de toute manicre. Mais
le plus proche possible. Si ¢a ne me plait pas, si j’ai le temps,
jessaie d’autres versions en attendant le réalisateur. Comme
¢a, une fois le tournage terminé, quand il arrive, je lui sug-
gere déja des pistes, lui dis si telle chose ne marche pas trop,
lui montre ce que j’ai essayé. Sinon, on fait ¢a aprés. Pendant
le tournage, on a toujours un peu de temps pour essayer
d’autres solutions. Parce qu'il faut bien dire que la plupart
du temps, 'ordre strict du scénario ne fonctionne pas.

Vous voulez dire qu’il y a un nowveau film qui se crée au mon-
tage ?

Juliette Welfling. Oui et non. Clest dréle parce que
Jacques dit souvent que pour ses films, Cest vraiment le
chamboulement le plus total au montage, mais qu’au final,

75




LART DU MONTAGE

il retrouve I'idée premitre qu’il avait eue. Ga ne ressemble
plus tout 2 fait au scénario original, mais c’est quand méme
I'idée de départ. Cela se produit aussi parce que Jacques,
¢a 'amuse de « tout envoyer balader »... Mais cela dépend
du réalisateur, certains détestent ¢a. Jacques s'ennuie assez
vite, donc, il dit : « C’est bon, j’ai déj écrit le scénario, j’ai
tourné le film, j’en ai marre, il faut que ¢a bouge. »

Cette attitude nest-elle pas un peu déstabilisante ?

Juliette Welfling. Pour ceux qui ne le connaissent pas,
c’est peut-étre difficile parce que pendant le tournage, il écrit
d’autres scénes. .. Il tourne celles qui sont prévues, mais il en
rajoute aussi des nouvelles. Il aime ¢a. Cela dit, il n’ajoute
pas non plus des choses trés compliquées, ot il faudrait
changer de décor... Il le fait quand c’est possible !

1l retive des scénes aussi ?

Juliette Welfling. Pas au tournage. Mais au montage oui.

Combien de temps dure en moyenne le montage dun long
métrage ?

Juliette Welfling. Mo, j’ai la chance de travailler sur des
longs métrages ol il y a assez d’argent, c'est 3 peu prés six
mois. Tous les derniers films d’Audiard ont été condition-
nés par le Festival de Cannes, qui impose une date finale de
montage. Le dernier, Dheepan, s'est monté de novembre 4
avril, en cinq mois. Mixage compris ! C’était un peu court
quand méme.

Lar contre pour son premier film, Regarde les hommes tomber,
il y avait beaucoup moins d'argent, donc cétait plus rapide ?
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Juliette Welfling. Oui, 14 je me souviens quon n’avait
pas du tout fini quand la date limite est arrivée. Je parle de la
date limite pour l'argent, donc on a continué i travailler gra-
tuitement. Mais on a bien fait, finalement, ¢a valait le coup !

Pour ce film Jacques Audiard nous a dit quavec le recul, il trou-
vait qu’il était maladroit, trés découpé, trop prévisible. ..

Juliette Welfling. Je ne crois pas qu'il soit trop découpé,
non. Ce film était dificile 2 monter parce qu’il y a plusieurs
niveaux de récits différents, il était assez difhicile a construire.
Quand le flash-back rattrape le temps présent, c'était com-
pliqué 4 faire passer.

Jacques Audiard nous a dit que le montage avait plus & voir
avec le récit quavec la mise en scéne.

Juliette Welfling. Le montage, c’est une écriture, disons
Iécriture ultime du film, ce n’est rien d’autre que ¢a ! Le reste,
les raccords... ce n'est pas important. Ce qui est important
Cest la fagon de raconter lhistoire. Y compris avec les choses
qui ne sont pas toujours précisément prévues dans le scéna-
rio. Mais en fait, ¢a dépend. J’ai monté un film de Asghar
Farhadi, Le Passé. LA je ne crois pas quon ait changé quoi
que ce soit au montage. Cétait exactement comme le scéna-
rio. J’ai entendu dire que par exemple avec Michael Haneke,
il 0’y a pratiquement pas de montage. C’est tourné monté !
Il sait exactement ce qu'il va faire. C’est quand méme assez
rare. Et puis ce nest pas trés drole pour un monteur...

Vous arrivez toujours & vous adaprer aux réalisateurs ?

Juliette Welfling. Asghar Farhadi m’avait un peu pré-
venue, j'avais cru comprendre comment ¢a se passerait. Il
m’avait dit ; « Si vous avez quelque chose a dire sur le scé-
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- 3 . 1 M
nario, c'est tout de suite. Parce qu’apres le tournage, j€ ne
changerai rien. Je n'enléverai pas un mot. »

Cela donne un montage qui est moins long ?

Juliette Welfling. Non, méme pas ! D’abord le tournage
de Farhadi était trés long, alors que le film est court. 1l a
tourné pendant quatre mois. Parce que la mise en scéne était
trés précise, assez compliquée. Une circulation des comé-
diens dans des plans trés sophistiqués. Et puis il est habitué
a tourner en Iran, le cinéma est moins cher. Il m’a raconté
que la-bas, Cest trés difficile d’organiser une journée de
tournage, a cause, par exemple, de la police. Ils ne peuvent
pas prévoir de plan de travail. Donc les acteurs sont obligés
d’étre tous 13, au cas ott. Ils travaillent comme une troupe.

Pourquoi le montage n'a-t-il pas été plus court que d’habitude,
51 cétait si précis ?

Juliette Welfling. Parce que lui, il était trés précis dans
les raccords, il n’aime que les raccords dans le mouvement,
il veut quon ne voie rien. Il veut qu'on ne voie pas que cest
du cinéma. Par exemple il avait tourné quelques plans qui
étaient un peu « trop beaux », et il ne voulait pas les mettre.
Il disait : « Non, non, ¢a, ¢a fait trop cinéma ! » Donc autant
de précision, ¢a prend un temps fou ! Il peut passer presque
une journée sur une image.

Nous avons commenté avec Jacques Audiard la scéne de la café-
téria dans Sur mes lévres. ..

Juliette Welfling. Je me souviens surtout que sur ce film,
Emmanuelle Devos était géniale. A chaque prise elle jouait
des émotions différentes. Mais c’était aussi une difficulté,
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car je me disais : « J’aime tout, tout est bien, alors je choisis

quoi ? »

Ce film a posé des problémes au montage. ..

Juliette Welfling. Ah oui, ¢a je m'en souviens ! Il y avait
beaucoup de personnages dans le scénario. Chaque person-
nage secondaire avait son histoire. C’était un film « choral ».
Sauf que vraiment, on n'y comprenait rien au montage ! Et
finalement le seul personnage secondaire qui reste avec son
histoire, cest le contrdleur judiciaire. Avec les deux prota-
gonistes principaux évidemment. Les autres sont 1a en fond.
Méme Tonino Benacquista, le co-scénariste, a dit, en voyant
la premiére version du film ot il y avait tous les person-
nages, comme dans le scénario : « Non, ce n’est pas possible,
on ne comprend rien. » C’est amusant, parce qu’a la lecture
du scénario, on saisissait tout. Or, arrivé au montage, c'était
impossible. On ne savait plus qui était qui... C'était trop
compliqué. Les personnages secondaires, en plus, étaient liés
entre eux. A lire Cétait formidable, mais voil3, au montage
on ne comprenait pas. Jacques était effondré, il n'avait pas
envie de simplement raconter une histoire d’amour entre
deux personnages. Il a dit : « On garde au moins le contrd-
leur judiciaire, lui je ne peux pas me résoudre 4 le couper. »
Et beaucoup de gens se disent : « Mais qu’est-ce que ce per-
sonnage fait 14 ? », se demandent pourquoi on voit la vie de
ce contrdleur judiciaire qui tue sa femme. .. Tous les person-
nages avaient une histoire comme ¢a !

Ca a é1é un sacrifice pour Jacques Audiard ?

Juliette Welfling. Oui je pense que pour lui ¢a a été
un sacrifice énorme. Méme aujourd’hui je ne sais pas s'il a
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accepté le film tel qu'il est... De toute fagon, il ne revoit pas
ses films en général.

Ce quil nous a dit, par contre, qui contredit un peu votre ver-
sion, cest quiil sen est rendu compte assez t6t, sur le tournage,
que toutes ces histoires posaient probléme.

Juliette Welfling. Oui, mais il a tout tourné quand
méme !

Apparemment, le plus dur pour lui, cétait de tourner des scénes
dont il saurait quil ne les monterait pas. Il avait limpression
qu'il tournait des scénes pour rien.

Juliette Welfling. J’ai le souvenir d’une projection du
montage ou Tonino avait dit lui-méme que ce n'était pas
possible. Je pense que ¢a a entrainé le processus de tout
couper. Avant que Tonino lui-méme ne le dise, on se disait
encore que peut-étre ¢ca marcherait.

Jacques Audiard nous expliquait aussi qu'il était sensible aux
accidents sonores, visuels, que cétait des choses qui pouvaient
étre intéressantes pour le film. Il trouvait intéressant d'avoir des
plans qui ne rentrent pas directement dans la narration, mais
d'avoir justement des scénes comme ¢a, un peu venues de nulle
part.

Juliette Welfling. Dans Dheepan, il y a pas mal des scénes
comme ¢a. D’ailleurs, le ilm entier n’est pratiquement com-
posé que de ce genre de scénes. Ce sont des situations, des
moments. Je suis d’accord avec lui. C’est d’ailleurs pour ¢a
que quand il adore un comédien, il rajoute d’autres scénes, il
a envie de le voir faire autre chose. Sans savoir si ¢a ira dans
le film ou pas. Il vous a peut-étre parlé de son « cahier B »,
qui regroupe des scénes qui ont été un jour dans le scénario,
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dans les premiéres versions, ou dont il a pris des notes, et
qu'il n’a pas mises dans le scénario final. Mais au moment du
tournage, c’est la-dedans qu'il va puiser : dans des scénes qui
datent parfois d’il y a cinq ans. Car il met souvent du temps
a écrire ses scénarios.

A quel moment décidez-vous que le film peut étre montré aux
gens extérieurs ?

Juliette Welfling. Ca dépend de qui. Au réalisateur, déja,
je montre un premier montage. Qui souvent ne lui plait pas,
et c'est normal. Puis, on retravaille dessus ensemble pendant
deux ou trois semaines, et ensuite on le montre au produc-
teur. Mais par exemple pour les distributeurs, pas tout de
suite. .. souvent le plus tard possible. Les amis qui peuvent
éventuellement nous apporter des choses, c’est intéressant,
on leur montre plus tot. Tous les avis sont bons 4 prendre.
Jacques montre ses films aux gens, prend des notes, et aprés
on essaie ce qu’ils nous ont dit.

Souvent ¢a vient conforter des doutes que vous aviez ?

Juliette Welfling. De toute fagon C’est tellement simple
d’essayer des solutions, alors on tente. Et ¢a marche ou ¢a ne
marche pas ! Des gens nous ont fait des retours qui nous ont
beaucoup apportés. A un moment on n'arrive plus A prendre
de recul, alors Cest toujours utile.

Sur Dheepan, il y a en des critiques sur la fin du film. En avez-

vous parlé ?

Juliette Welfling. On a juste rajouté un plan, aprés
Cannes. Mais ¢a ne change rien dans le fond. Apres, on
aime, on m’aime pas, je peux comprendre. Ce sont sur-
tout les critiques frangais qui ont été génés par cette fin,
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les critiques étrangers, pas du tout. Chez les Frangais, on se
demande : « Pourquoi la vie serait forcément meilleure en
Angleterre ? » Mais c'est la réalité je crois ! En tous cas pour
des Sri Lankais, qui sont anglophones. La derniére partie du
film, trés violente, a aussi été compliquée, elle a divisé. Pas
dés le scénario, car Jacques, 4 l'origine, voulait faire un polar
autour de la vengeance. Puis, au fur et 2 mesure du tournage,
avec ces acteurs qu'il a adorés, c’est devenu de plus en plus
un film de famille. La partie de violence pure était donc
de plus en plus décalée, en rupture. Et en méme temps, le
protagoniste du film est un guerrier, alors pourquoi dire que
C’est un guerrier, sil ne retourne pas a la violence quand
il sent qu'il en a besoin ? Il y a eu beaucoup de débats. La
partie sur '’Angleterre, 4 la fin, plusieurs personnes m’ont
demandé si c’était un réve. Cest censé étre la réalité, mais
chacun peut l'interpréter comme il veut. La musique ajoute
sans doute a cette idée de réve. Je ne suis pas contre. Aprés,
je trouve que le plan final dans la maison de Dheepan et sa
famille en Angleterre, n'est pas ce qu'il y a de mieux filmé. ..

Et ¢a, vous wheésitez pas & lui dire ?

Juliette Welfling. Oui, mais qu’est-ce qu'on peut faire ?
Cest tourné, cest tourné. Avec Jacques, on se dit tout. Et
non, il ne fait pas une drdle de téte, il est habitué. Pour
cette scéne de I'épilogue, dans tous les cas, il n'aurait pas pu
la refaire. C’était un pique-nique, il fallait qu'il fasse beau,
mais c’était 'hiver, leur dernier jour de tournage en Inde...
Il'y a eu un plan de cerisier fait aprés, en Angleterre cette
fois, mais pratiquement la semaine avant la fin du montage !
De toute fagon, dans les films il y a toujours des choses qui
ne vont pas, cest bien de s'en apercevoir, de s’en accommo-
der. Cela oblige & trouver des idécs, dcs solutions, d’étrc un
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peu plus original que si on avait tout eu avec le temps, le
tournage et I'argent qu’on voulait.

A propos de Uextrait de Laccident de voiture avec la biche 'Un
propheéte, pouvez-vous nous parler de la construction de ce type
de scéne et de sa musique ? Jacques Audiard nous a parlé des
langues. ..

Juliette Welfling. C’est écrit dans le scénario, et ensuite,
on sait olt on doit arriver. Par exemple, créer une sensation
de déstabilisation chez le spectateur, ou bien d’étrangeté de
la sceéne. Le rythme des dialogues entre le frangais et 'arabe
dépend plus de la nature de la langue que du montage lui-
méme. Lidée était de faire monter la tension dans la scéne,
et tout devait tendre vers cette biche qui s’envolait dans les
airs. Concernant la musique, Jacques me donne en général,
avant le montage, un fichier qui contient les musiques qu’il
écoutait pendant qu’il écrivait, ou qu'il aime bien. Ensuite,
je pioche la-dedans. J'ai choisi cette musique dans sa liste, je
trouve quelle correspondait bien. Je souhaitais qu’elle atrive
progressivement, quon ne la sente pas atriver, et quon l’en-
tende au moment de la biche. Concernant le ralenti des
images, je voulais qu’on reste plus longtemps sur le person-
nage de Malik, et on n’avait pas assez de temps en vitesse
normale. Donc on a ralenti les images. C'est d’ailleurs le
montage numérique qui permet cela, on aurait eu plus de
problémes avec la pellicule. Le montage, souvent, ce nest
pas plus compliqué que ¢a: c'est de la bidouille, les scenes
se construisent petit a petit. Il y avait des chapitres prévus
au scénario avec les noms des personnages. Ensuite, c’est au
montage, sur des images trés ralenties et non sur de véri-
tables « arréts sur images », que 'on a mis ces noms.

83



LART DU MONTAGE

Est-ce que Jacques Audiard est souvent présent pendant le mon-
tage, par rapport aux autres réalisateurs avec qui vous avez tra-
vaillé ?

Juliette Welfling. Ca dépend des films, mais de maniére
générale, oui. On discute beaucoup ensemble de la construc-
tion de l'histoire. En revanche, je travaille plutét seule quand
il s’agit du montage interne des scénes.

Est-ce que vous regardez souvent tout le film au cours du mon-
tage ?

Juliette Welfling. Oui, je le regarde toutes les semaines.
Jacques par contre, peut se lasser assez vite. On connait bien
les problemes que présentent le film en général et ce sur quoi
on doit encore travailler.

Comment travaillez-vous avec les rapports de scripte ?

Juliette Welfling. Je les lis attentivement car Jacques ne
regarde pas forcément ses rushes, mais pendant le tournage,
il dit a la scripte ses préférences de prises ou de répliques.
Cela me permet d’avoir un fil conducteur, sinon je serais
livrée 2 moi-méme au moment des rushes. C’est agréable de
savoir ce qu'a aimé le réalisateur au moment du tournage,
car cela fait gagner du temps.

Les scénes que l'on aime au tournage ne sont pas forcément celles
que L'on aime au montage ?

Juliette Welfling. 1l peut y avoir plein de raisons, pas
toujours objectives, qui font qu'on aime une scéne au tout-
nage. Ensuite, ce ne sont pas forcément les bonnes raisons
qui font que l'on va choisir une prise au montage. Il peut
aussi y avoir de trés bonnes scénes que I'on ne met pas dans
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le film, car elles racontent autre chose que Ihistoire, ou pas
au bon moment.

Est-ce quiil peut y avoir des modifications importantes dans
Uordre des scénes qui était convenu & l'écriture ?

Juliette Welfling. Oui, on fait beaucoup de change-
ments. Le cinéma de Jacques est 4 la fois tres écrit et tres
libre. Par exemple, on peut mettre n'importe o les scénes
qui ne font pas avancer U'intrigue, selon Iétat psychologique
du personnage. Dans De battre mon ceur sest arrété, on a
tout chamboulé ! La partie de 'apprentissage du piano par le
personnage principal a été totalement modifiée, elle n’était
pas construite ainsi au départ. On a évolué en suivant les
humeurs du personnage.

Comment introduisez-vous la musique ?

Juliette Welfling. Cela dépend. Parfois, les musiques qui
étaient destinées A étre temporaires deviennent définitives
car on les aime tellement qu'on les achéte. Et puis on sy
habitue. Pour les musiques originales, souvent elles arrivent
trés tard, au moment du mixage. '

Dans Sur mes levres, Jacques ne soubaitait pas mettre de
musique car le personnage était sourd et dans De battre mon
ceeur s'est arrété non plus, car le personnage était pianiste.
Finalement, il 'y a eu de la musique dans ces deux films.

Juliette Welfling. En effet, Sur mes lévres est devenu une
histoire d’amour, ce qui n'était pas prévu au départ. C'est
peut-étre pour cette raison quil y a eu la musique. Les
dogmes sont faits pour étre remis en question, Cest cela qui
est intéressant.
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Pouvez-vous nous parler de la scéne de laccident avec 'orque
dans De rouille et d’os ?

Juliette Welfling. Elle a été trés difficile 4 monter. Il y
avait beaucoup de matériel, de nombreuses caméras, plus
de dix-sept heures de rushes! Dans le scenario initial, la
dresseuse devait monter sur I'orque et tomber dans I'eau, il
devait finir par lui manger la jambe. Mais cette scéne n’a pas
été réalisable, suite A plusieurs accidents de dresseurs d’orque
dans des Marineland : les dresseurs ne peuvent plus aller
dans 'eau avec les orques, ils restent sur une plateforme.
Cest ainsi que la scéne a dit étre réécrite. Ensuite, il a fallu
faire durer P'accident qui, en soi, est trés bref, de 'ordre de
quelques secondes, pour faire monter une certaine tension.
On a ajouté les plans au ralenti que Jacques aimait beau-
coup, et la musique aussi, pour créer une sensation d’irréa-
lité : cette musique de « score » qui suit les personnages et
les animaux, alterne avec la musique de variété qui rappelle
a la réalité. Les plans sous I'eau étaient filmés en caméra
GoPro, fixée sur le corps des orques. Le plan de la dresseuse
qui flotte dans I'eau 4 la fin de 'accident a été entiérement
composé grice a des effets spéciaux, il n'a pas été tourné tel
quel. On a coupé la partie ol Marion Cotillard, la dresseuse,
se faisait soigner, pour arriver directement sur le plan ol
Pon voit Matthias Schoenaerts courir. Tout cela se fait de
fagon empirique, petit 4 petit. On souhaitait garder la sensa-
tion d’étrangeté de la scéne précédente. Puis, comme il a ses
écouteurs, on entend sa musique qui se rapproche avec lui,
ce qui est 2 la fois logique et impossible. Je trouvais que cela
marchait bien, alors on ['a gardé.

Vous faites le montage image en méme temps que le montage
sonore ?
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Juliette Welfling. Non, ce sont plutét des intentions de
sons. Ensuite vient le montage son. Moi je place surtout
pendant le montage image des sons qui peuvent changer la
narration ou la perception de la scene.

Quel est votre role an mixage ?

Juliette Welfling. ] essaie d’étre toujours la. Les mixeurs
ont tendance 2 vouloir faire un son trés propre alors qu'avec
le réalisateur, comme on a travaillé des mois ensemble sur
I'Avid, on souhaite garder les dialogues avec leurs imperfec-
tions. On leur explique nos intentions de départ, notre désir
de garder une scéne vivante plutot que parfaite sur le plan

technique.

Dans Dheepan, la scéne entre la jeune femme et Vincent Rot?
tiers qui ne se comprennent pas semble particuliérement chére &
Jacques Audiard. ..

Juliette Welfling. Elle n’était pas dans le scénario..Cela
a posé des problémes au moment des sous-titrages car il fal-
lait 4 la fois retranscrire I'état d’incompréhension du person-
nage, qui ne comprend pas la langue hindi, et 4 la fois fai,rej
comprendre au spectateur les propos de la jeune femme. ] ai
alors pris le parti de mettre les sous-titres quand on la voyait
elle 2 'image, et de ne pas les mettre, quand la camera était
sur lui. Mais il fallait aussi qua ce moment-13, elle ne dise
pas quelque chose de fondamental 4 la compréhension de

|’histoire.
Comment cette scéne a-t-elle été introduite au montage ?

Juliette Welfling. Comme elle n’était pas prévue au sce-
nario, on a suivi I'évolution de 'humeur des personnages. La
jeune femme était resplendissante a ce moment-l3, ¢a collait
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bien. On fait des essais, on expérimente, en tenant compte
du contexte de I'histoire, du degré d’intimité dans la relation
des personnages.

Les acteurs ont-ils improvisé dans cette scéne ?

Juliette Welfling. 1ls avaient une trame de travail et ils
ont joué en fonction, je crois. Mais je n'étais pas au tour-
nage. Cette scéne permet de créer une belle relation entre ces
personnages. A l'inverse, d’autres scénes prévues au scénario
n'ont pas été gardées au montage. Clest ce qui est intéressant
dans le travail avec Jacques. Ce coté expérimentation.
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Parrice LECONTE ET JOELLE HACHE
Jusqu’au battement de paupiéres des
comédiens

Joélle Hache, vous étes créditée comme chef monteuse sur cin-
quante-six films. Vous avez monté presque tous les films de
Patrice Leconte, mais aussi des films de Coline Serreau, Michel
Blanc, Daniel Auteuil ou plus récemment Louis Garrel. Vous
avez été nommée au César du meilleur montage sur cing films,
dont quatre de Patrice Leconte : La Fille sur le pont, Ridicule,
Le Mari de la coiffeuse ez Monsieur Hire.

Votre collaboration avec lui a débuté avec Les Bronzés, en
1978, sur lequel vous étes [assistante de Noélle Boisson. Cest
en 1983 que vous devenez chef monteuse sur Circulez y a rien
a voir !

Patrice Leconte, aprés avoir fait 'IDHEC, vous avez réalisé de
nombreux courts métrages et des films publicitaires, et vous avez
également publié des bandes dessinées dans le journal Pilote.
Et Cest la que vous avez rencontré le dessinateur Gotlib avec
qui vous aveg fait votre premier film, Les vécés étaient fermés
de lintérieur, en 1976. Ensuite vous avez rencontré la troupe
du Splendid et vous avez adapté ensemble & l'écran la piéce &
succés Amours, coquillages et crustacés sous le titre Les Bron-
zés. Vous avez & votre actif vingt courts métrages et trente longs
métrages, dont cing ont éé nommés au César du meilleur film.
Ridicule (1997) a obtenu les César du meilleur film et du meil-
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